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Abstraktes wie die tiefsinnige Trivialitit, daB die Zeit vergeht und
alles ein Ende hat. Aus der konkreten Geschichte wird abstrakte, in-
haltlose Zeit. Riegls Konzept bedeutet deshalb zwar eine radikale und
in der Konsequenz fiir die Zukunft auBerordentlich befreiende Ent-
grenzung des Denkmalbegriffs, zugleich aber auch cine extreme Ver-
engung: Zwar kann nun potentiell alles zum Denkmal werden, aber zu
erfahren ist an den Denkmilern immer nur dasselbe.

\"

Die Denkmalpflegekonzepte Dehios und Riegls entstanden in einer
Epoche, die trotz aller als krisenhaft erfahrenen Verinderungen eine
Zeit der Kontinuitit und der Sicherheit war. Die letzten Kriege lagen
eine Generation zuriick, die Wirtschaftskrisen waren kurz gewesen,
und das, was man die soziale Frage nannte, schien zumindest 16sbar. In
der politischen und moralischen Krise von 1918 gerieten diese Voraus-
setzungen ins Wanken. Auf dem Tag fiir Denkmalpflege von 1921
klagte der junge, expressionistisch bewegte Hans Tietze die Konse-
quenzen ein. Tietze, der aus Riegls Amt kam, berief sich auf das
Lebensgefiihl der Jugend und dic zeitgendssische Kunst. Beiden ver-
blasse der Alterswert zum Schemen: «Selbst der Denkmalpfleger fiihlt
heute seinen Enthusiasmus gegeniiber Objekten, die nur alt sind, we-
sentlich erkaltet, und vollends der nachdringenden Jugend ist ein In-
teresse an einem Werk, nur weil es alt ist, vollig unverstindlich. Der
Standpunkt des richtigen Altertumskrimers, des Antiqguomanen in
jeder Form, dem der Geruch des Alters die wahre Wiirze jedes Gegen-
standes schien, hat sich véllig verindert.»™ Was jetzt zihle, «wie die
herbe Frithzeit der Gotik, wie das leidenschaftliche Pathos des Barock
und der traumhaft wandelnde Instinkt primitiver Stimme», wirke
nicht durch den méglicherweise gealterten Leib, sondern durch die
jung gebliebene Seele: «Das duBerliche Merkmal des Altscins, das als
ein objektives Kriterium dem Positivismus des 19. Jahrhunderts und
dem verwaltenden Apparat der Denkmalpflege so willkommen sein
muBte, dringt danach, dem inneren Kennzeichen unmittelbarer Zuge-
hérigkeit zu unserem Leben zu weichen. Nicht weil etwas alt ist, geht
es uns an, sondern obwohl es alt ist.» Riegl habe der Denkmalverch-
rung die Feierlichkeit genommen, «die Andacht von dem Denkmal
gestreift und uns dieses so vertraut gemacht, daB es in unsere Gegen-
wart hineinwuchs. Und da es uns so sehr Gegenwart ist, so muB es
notwendig teilhaben an der groBen Priifung unseres geistigen Besitz-
standes, bei dem es sich um die innere Berechtigung jeden Wertes
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handelt». Der Alterswert habe die Frage nach der Qualitit in den
Hintergrund gedriangt und so die Unterschiede zwischen den Denk-
milern nivelliert: «Heute aber sind wir bereit, unser Interesse mit aller
Kraft auf jene Werke zu konzentrieren, die unser Lebensgefiihl unmit-
telbar berithren, nur in ithnen die Denkmiler zu schen, die zu pflegen,
zu erhalten und gegen jede Gefahr zu schiitzen, ndtig und wichtig
ist.»™5 Tietze kehrt die Grundintention von Riegls Theorie, die Auflé-
sung des objektivistischen Scheins der Denkmalwerte und deren Bin-
dung an die Interessen der jeweiligen Gegenwart, gegen ihren spezifi-
schen Inhalt, den Alterswert. Ein reiches Volk konne sich 13Blich ans
Viele verlieren, ein armes aber miisse seine ganze Kraft dort einsetzen,
wo sein Stolz und sein geistiger Reichtum in Frage stliinden. Denkmal-
pflege miisse sich den Michten zugesellen, die am Wiederaufbau des
geistigen Lebens mitwirken wollten. Das aber verlange Ziele. Denk-
malpflege konne nicht mehr linger nur «pflichtgemiBie Obsorge fiir
ererbte Dinge» sein, sondern miisse «bewubite Arbeit im Dienste des
Geistes werden. »

Alois Riegl: «Der moderne Denkmalkultus. Sein Wesen,
seine Entstehung) (1903)

L]
Nach der gemeinhin Giblichen Definition ist Kunstwerk jedes tast- und sichtba-
re oder hérbare Menschenwerk, das einen ktnstlerischen Wert aufweist, histo-
risches Denkmal jedes ebensolche Werk, das historischen Wert besitzt. Die
hérbaren Denkmale (der Tonkunst) diirfen wir in diesem Zusammenhange
aus der Betrachtung von vornherein ausschalten, da sie, soweit sie uns hier
iberhaupt interessieren, einfach unter die Schriftdenkmale einzureihen sind.
Wir haben daher lediglich mit Bezug auf die tast- und sichtbaren Werke der
bildenden Kunst (im weitesten Sinne, d. h. alle Gebilde durch Menschenhand
umfassend) zu fragen: was ist kiinstlerischer und was ist historischer Wert?
Der historische Wert ist offenbar der umfassendere und mag darum an erster
Stelle seine Erdrterung finden. Historisch nennen wir alles, was einmal gewe-
sen ist und heute nicht mehr ist; nach modernsten Begriffen verbinden wir
damit noch die weitere Anschauung, daB das einmal Gewesene nie wieder sein
kann und jedes einmal Gewesene das unersetzliche und unverriickbare Glied
einer Entwicklungskette bildet, oder mit anderen Worten: daff alles darauf
Gefolgte durch das erstere bedingt ist und nicht so hitte erfolgen kénnen, wie
es sich tatsichlich ereignet hat, wenn jenes frithere Glied nicht vorangegangen
wire. Den Kernpunkt jeder modernen historischen Auffassung bildet eben der
Entwicklungsgedanke. Nach modernen Begriffen darf sonach jede menschli-
che Titigkeit und jedes menschliche Geschick, wovon uns Zeugnis oder Kun-
de erhalten ist, ohne Ausnahme historischen Wert beanspruchen: jedes histori-
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sche Vorkommnis gilt uns im Grunde fiir unersetzlich. Da es aber nicht még-
lich wire, die Unmasse von Vorkommnissen, von denen sich unmittelbar
oder mittelbar Zeugnisse erhalten haben und die sich mit jedem Augenblicke
ins Unendliche vermehren, in Betracht zu ziehen, hat man sich bisher notge-
drungen darauf beschrinkt, die Aufmerksamkeit vorwiegend bloB solchen
Zeugnissen zuzuwenden, die uns besonders augenfillige Etappen im Entwick-
lungsgange cines bestimmten Zweiges menschlicher Titigkeit zu reprisentie-
ren scheinen. Das Zeugnis kann ein Schriftdenkmal sein, durch dessen Lesung
in unserem BewubBtsein enthaltene Vorstellungen wachgerufen werden, oder
ein Kunstdenkmal, dessen Inhalt unmittelbar sinnlich wahrgenommen wird.
Da ist es nun wichtig, sich klarzumachen, daB jedes Kunstdenkmal ohne Aus-
nahme zugleich ein historisches Denkmal ist, denn es reprisentiert eine be-
stimmte Stufe der Entwicklung der bildenden Kunst, woflir streng genom-
men kein absolut gleichwertiger Ersatz gefunden werden kann. Umgekehrt ist
freilich auch jedes historische Denkmal ein Kunstdenkmal, denn selbst ein so
untergeordnetes Schriftdenkmal wie etwa ein abgerissener Papierzettel mit
einer kurzen belanglosen Notiz enthilt nebst seinem historischen Werte fiir die
Entwicklung der Papierfabrikation, der Schrift, der Schreibmaterialien usw.
cine ganze Reihe von kiinstlerischen Elementen: die duBiere Gestalt des Zettels,
die Form der Buchstaben und die Art ihrer Zusammenstellung. Freilich sind
dies so unbedeutende Elemente, dafl wir sie in tausend Fillen unbeachtet lassen
werden, weil wir hinreichend andere Denkmale besitzen, die uns annihernd
das gleiche in reicherer und ausfiihrlicherer Weise mitteilen. Wire aber der
betreffende Zettel das einzige erhaltene Zeugnis vom Kunstschaffen seiner
Zeit, so wiirden wir ihn trotz seiner Diirftigkeit fiir ein ganz und gar unent-
behrliches Kunstdenkmal ansehen miissen. Die Kunst, der wir da begegnen,
interessiert uns aber zunichst lediglich vom historischen Standpunkte: das
Denkmal erscheint uns als ein unentbehrliches Glied in der Entwicklungskette
der Kunstgeschichte, Das <Kunstdenkmal in diesem Sinne ist also eigentlich
ein <kunsthistorisches Denkmaly, sein Wert ist von diesem Standpunkte kein
Kunstwert, sondern ein chistorischer Wert. Daraus wiirde sich ergeben, daB
die Scheidung zwischen (Kunst- und historischen Denkmalen eine unzutref-
fende ist, da die ersteren in den letzteren enthalten sind und darin aufgehen.

.

Mit dem ¢historischen Wert> ist jedoch das Interesse, das uns Modernen die
von vergangenen Menschengeschlechtern hinterlassenen Werke einfléBen,
keineswegs erschopft. Eine Burgruine z. B., deren verfallene Mauerreste zu
wenig mehr von Form, Technik, Disposition der Riume usw. verraten, um
ein kunst- oder kulturhistorisches Interesse zu befriedigen, und an die sich
andererseits auch keine chronistischen Erinnerungen kniipfen, kann somit das
offenkundige Interesse, das wir Modernen ihr gleichwohl unbedingt entge-
genbringen, unméglich ihrem historischen Werte verdanken. Ebenso haben
wir etwa angesichts eines alten Kirchturms zu scheiden zwischen den mehr
oder minder lokalisierten historischen Erinnerungen verschiedenster Art, die
sein Anblick in uns wachruft, und der ganz allgemeinen nicht lokalisierten
Vorstellung der Zeit, die der Turm anitgemacht hat und die sich in seinen
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unmittelbar wahrzunehmenden Altersspuren verrit. Der gleiche Unterschied
ist selbst an Schriftdenkmalen zu beobachten. Ein Pergamentzettel aus dem
15. Jahrhundert, einfachsten Inhaltes, z. B. mit dem Vermerk tiber ¢inen Pfer-
dekauf, erweckt in uns nicht allein mit seinen Kunstelementen gleich jener
Ruine und dem Kirchturm doppelten Erinnerungswert (einen historischen
durch die Formelemente des Zettels, der Buchstaben usw., den andern, jetzt in
Frage stehenden durch die Vergilbung und Patina» des Pergaments, die Blisse
der Buchstaben), sondern auch mit seinem schriftlichen Inhalte: historischen
durch die Kaufbestimmungen (Rechts- und Wirtschaftsgeschichte), die Na-
men (politische Geschichte, Genealogie, Siedlungsgeschichte) usw., den ande-
ren durch die fremdartige Sprache, die ungewohnten Redewendungen, Be-
griffe und Urteile, die selbst der historisch nicht Gebildete sofort als unmodern
und der Vergangenheit angehdrig empfindet. Das Interesse wurzelt nun auch
in diesen Fillen zweifellos in einem Erinnerungswerte, das heiBt, wir betrach-
ten auch von diesem Standpunkte das Werk als ein Denkmal, und zwar als ein
ungewolltes; aber der Erinnerungswert haftet da nicht an dem Werke in sei-
nem urspriinglichen Entstehungszustande, sondern an der Vorstellung der seit
seiner Entstehung verflossenen Zeit, die sich in den Spuren des Alters sinnfil-
lig verrit. Konnte vorhin die Auffassung der <historischen» Denkmale gegen-
tber jener der «gewollten» bereits als eine subjektive bezeichnet werden, die es
aber gleichwohl noch immer mit der Betrachtung eines festen Objekts (des
urspriinglichen, individuell abgeschlossenen Werkes) zu tun hatte, so erscheint
nunmehr in dieser dritten Klasse von Denkmalen das Objekt vollends bereits
zu einem bloBen notwendigen Ubel verfliichtigt; das Denkmal bleibt nur
mehr ein unvermeidliches sinnfilliges Substrat, um in seinem Beschauer jene
Stimmungswirkung hervorzubringen, die in modernen Menschen die Vor-
stellung des gesetzlichen Kreislaufes vom Werden und Vergehen, des Auftau-
chens des Einzelnen aus dem Allgemeinen und seines naturnotwendigen all-
mihlichen Wiederaufgehens im Allgemeinen erzeugt. Indem diese Stim-
mungswirkung keine wissenschaftlichen Erfahrungen voraussetzt, insbeson-
dere zu ihrer Befriedigung keiner durch historische Bildung erworbenen
Kenntnisse zu bediirfen scheint, sondern durch die bloBe sinnliche Wahrneh-
mung hervorgerufen wird und sich darauf sofort als Gefiihl duflert, glaubt sie
den Anspruch erheben zu kénnen, sich nicht allein auf die Gebildeten, auf die
die historische Denkmalpflege notgedrungen beschrinkt bleiben muB, son-
dern auch auf die Massen, auf alle Menschen ohne Unterschied der Verstan-
desbildung zu erstrecken. In diesem Anspruche auf Allgemeingiiltigkeit, den
er mit den religidsen Gefiihlswerten gemein hat, beruht die tiefe und in ihren
Folgen vorliufig noch nicht iibersehbare Bedeutung dieses neuen Erinne-
rungs-{Denkmal-)Wertes, der im folgenden als (Alterswert bezeichnet wer-
den soll.

Aus diesen Andeutungen ergibt sich bereits, dall der moderne Denkmalkul-
tus bei der Pflege der <historischen Denkmales nicht stillsteht und auch fiir
«Altersdenkmale) pietitvolle Beachtung fordert. Wie nun die gewollten Denk-
male restlos in den ungewollten historischen enthalten sind, so wird man
gleicherweise alle historischen in den Altersdenkmalen einbegriffen finden.
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[--.]

Das 19. Jahrhundert nennt man nicht mit Unrecht das historische, denn in
ungleich héherem Grade als frither und — soweit wir heute zu sehen vermégen
— auch spiter fand es sein Gefallen in der Aufspiirung und liebevollen Betrach-
tung der Einzeltatsache, das heiBt der einzelnen menschlichen Handlung in

" ihrem reinen urspriinglichen Werdezustande. Einen historischen Tatbestand
ganz genau zu erfahren, war sein liebstes Bestreben: die darauf abzielenden
sogenannten Hilfswissenschaften galten im Grunde gar nicht fiir Hilfsficher,
sondern es schien sich in ihnen vielmehr die wesentliche Titigkeit der histori-
schen Forschung {iberhaupt zu erschopfen. Die unscheinbarste Erzihlung
wurde mit Vergniigen gelesen und auf ihre Authentizitit untersucht. Das
Postulat der Wichtigkeit fiir die Menschheits-, Volks-, Staaten- und Kirchen-
geschichte, dic frither den historischen Wert bestimmt hatte, kam zwar nicht
eingestandenermaBen, wohl aber allmihlich so gut wie tatsichlich in Wegfall.
Dafiir erhob sich michtig die Kulturgeschichte, fiir die selbst das Kleinste und
just das Kleinste eine Bedeutung haben kann. Diese Bedeutung ruht lediglich
in der historischen Uberzeugung von der Unersetzlichkeit auch des Kleinsten
innerhalb der Entwicklung; um der Entwicklung willen genoB selbst das nach
Material, Arbeitsleistung, Zweckbestimmung Geringste noch einen objekti-
ven Wert. Mit der also unvermeidlichen stetigen Verkleinerung dieses objekti-
ven Denkmalwertes mufBte aber die Entwicklung selbst, aus welcher eben alle
Werte geschépft waren, gegeniiber den einzelnen Denkmalen als solchen stetig
an Bedeutung gewinnen. Der historische Wert, der unlésbar am einzelnen
klebte, muBte sich allmihlich zu einem Entwicklungswerte umgestalten, dem
das einzelne als Objekt gleichgiiltig wurde. Dieser Entwicklungswert ist eben
der Alterswert, den wir vorhin kennengelernt haben: er ist sonach das folge-
richtige Produkt des ihm in der Ausbildung vier Jahrhunderte vorangegange-
nen historischen Wertes. Hitte es keinen historischen Wert gegeben, so hitte
auch kein Alterswert entstechen kénnen. War das 19. Jahrhundert dasjenige des
historischen Wertes gewesen, so scheint das 20. Jahrhundert dasjenige des Al-
terswertes werden zu sollen. Einstweilen befinden wir uns aber noch im Sta-
dium des Uberganges, das naturgemil} zugleich auch ein Stadium des Kamp-
fes sein muB.

Der ganze geschilderte ProzeB, der vom gewollten Denkmalwert iiber den
historischen Wert schlieBlich zum Alterswert gefiihrt hat, ist vom allgemeinen
Standpunkte betrachtet bloB eine Teilerscheinung der die neuere Zeit durchaus
beherrschenden Emanzipation des Individuums, die namentlich seit dem Ende
des 18. Jahrhunderts einen gewaltigen Vorstofi gemacht hat und — wenn nicht
alles triigt — seit dem Ende des 19. Jahrhunderts mindestens fiir eine bestimmte
Zahl europiischer Kulturvolker an Stelle der uns iiberkommenen klassischen
Grundlagen der Bildung allmihlich wesentlich andere zu setzen sich anschickt.

. Das fiir diese Wandlung charakteristische, unablissig gesteigerte Bestreben,
alles physische und psychische Erleben nicht in seiner objektiven Wesenheit,
wie im allgemeinen die fritheren Kulturperioden taten, sondern in seiner sub-
jektiven Erscheinung, das heift in den Wirkungen, die es auf das (sinnlich
wahrnehmende oder sich geistig bewuBt werdende) Subjekt ausiibt, zu erfas-
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sen, gelangt in dem skizzierten Wandel des Erinnerungswertes insofern zu
deutlichem Ausdrucke, als der historische Wert noch dem einzelnen Ereignis,
das dem betrachtenden Subjekt gewissermallen objektiv gegeniibertritt, Inter-
esse abgewinnt, wihrend der Alterswert von der lokalisierten Einzelerschei-
nung als solcher im Prinzipe bereits vollstindig absieht und in jedem Denkmal
ohne Ausnahme, das heit ohne Beriicksichtigung seiner spezifischen objekti-
ven Eigenschaften, oder genauer gesagt, unter bloBer Beriicksichtigung derje-
nigen Eigenschaften, die auf das Aufgehen des Denkmals in der Allgemeinheit
hinweisen (Altersspuren), an Stelle derjenigen, die seine urspriingliche, ge-
schlossene, objektive Individualitit verraten, lediglich die subjektive Stim-
mungswirkung schitzt.

[.]

Der Alterswert eines Denkmals verrit sich auf den ersten Blick durch dessen
unmodernes Aussehen. Und zwar beruht dieses unmoderne Aussehen nicht so
sehr auf der unmodernen Stilform, denn diese lieBe sich ja auch imitieren und
ihre richtige Erkenntnis und Beurteilung wire fast ausschlieBlich dem verhilt-
nismiBig engen Kreise gelernter Kunsthistoriker vorbehalten, wihrend der
Alterswert den Anspruch erhebt, auf die groBen Massen zu wirken. Der Ge-
gensatz zur Gegenwart, auf dem der Alterswert beruht, verrit sich vielmehr in
einer Unvollkommenheit, einem Mangel an Geschlossenheit, einer Tendenz
auf Auflésung der Form und Farbe, welche Eigenschaften denjenigen moder-
ner, das heif3it neuentstandender Gebilde schlankweg entgegengesetzt sind.

Alle bildende Titigkeit der Menschen ist nichts anderes als das Zusammen-
fassen einer Anzahl in der Natur verstreuter oder formlos in der Allgemein-
heit der Natur aufgehender Elemente zu einem geschlossenen, durch Form
und Farbe begrenzten Ganzen. In diesem Schaffen verfihrt der Mensch genau
wie die Natur selbst: beide produzieren begrenzte Individuen. Diesen Ge-
schlossenheitscharakter verlangen wir noch heute unbedingt von jedem mo-
dernen Werke. Die Kunstgeschichte lehrt zwar, daf die Entwicklung des
menschlichen Kunstwollens zunehmend auf eine Verbindung des einzelnen
Kunstwerkes mit seiner Umgebung gerichtet ist, und unsere Zeit erweist
sich darin naturgemiB am fortgeschrittensten; aber trotz unserer kaprizitsen
Cottages, trotz Bildern wie etwa Michettis Tochter des Jorio, wo einer sonst
zur Ginze sichtbaren Figur inmitten des Bildes just der Kopf vom Rahmen
weggeschnitten ist, bleibt die isolierende Zusammenfassung des Ganzen in
gesetzliche UmriBlinien noch heute das unumgingliche Postulat alles bilden-
den Kunstschaffens; es liegt in dieser Geschlossenheit allein schon ein istheti-
sches Moment, ein elementarer Kunstwert, der uns unter der Bezeichnung
(Neuheitswert: unter den Gegenwartswerten noch besonders zu beschiftigen
haben wird. Mangel an Geschlossenheit wiirde uns daher an modernen Wer-
ken nur miBfallen: wir bauen darum keine Ruinen (auBer um sie zu filschen),
und ein neugebautes Haus, dessen Verputz abbréckelt oder verrufit ist, wirkt
auf den Beschauer stérend, da dieser von einem neuen Hause liickenlose
AbschlieBung in der Form und in der Polychromie verlangt. Am soeben Ge-
wordenen wirken die Symptome des Vergehens nicht stimmungsvoll, son-
dern verstimmend.
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Sobald aber das Individuum (das vom Menschen wie das von der Natur
geschaffenc) geformt ist, beginnt die zerstérende Titigkeit der Natur, das ist
ihrer mechanischen und chemischen Krifte, die das Individuum wieder in
seine Elemente aufzuldsen und mit der amorphen Allnatur zu verbinden trach-
ten. An den Spuren dieser Titigkeit erkennt man nun, daBl ein Denkmal nicht
in jiingster Gegenwart, sondern in einer mehr oder minder vergangenen Zeit
entstanden ist, und auf der deutlichen Wahrnehmbarkeit seiner Spuren beruht
somit der Alterswert eines Denkmals. Das drastischste Beispiel dafiir bietet,
wie schon gesagt wurde, die Ruine, die aus dem einstmaligen geschlossenen
Ganzen einer Burg durch allmihliches Hinwegbrechen groBerer tastbarer Tei-
le entstanden ist; weit wirksamer gelangt jedoch der Alterswert durch die
minder gewaltsame und mehr optisch als haptisch sinnfillige Wirkung der
Zersetzung der Oberfliche (Auswitterung, Patina), ferner der abgewetzten
Ecken und Kanten u. dgl. zur Geltung, wodurch sich eine zwar langsame, aber
sichere und unaufhaltsame, gesetzliche und daher unwiderstehliche Auflo-
sungsarbeit der Natur verrit.

Das auf dem Alterswert beruhende isthetische Grundgesetz unserer Zeit
148t sich sonach folgendermaBen formulieren: von der Menschenhand verlan-
gen wir die Herstellung geschlossener Werke als Sinnbilder des notwendigen
und gesetzlichen Werdens, von der in der Zeit wirkenden Natur hingegen die
Auflosung des Geschlossenen als Sinnbild des ebenso notwendigen und ge-
setzlichen Vergehens. Am frischen Menschenwerk stéren uns die Erscheinun-
gen des Vergehens (vorzeitigen Verfalles) ebenso wie am alten Menschenwerk
Erscheinungen frischen Werdens (auffallende Restaurierungen). Es ist viel-
mehr der reine, gesetzliche Kreislauf des naturgesetzlichen Werdens und Ver-
gehens, dessen ungetriibte Wahrnehmung den modernen Menschen vom An-
fange des 20. Jahrhunderts erfreut. Jedes Menschenwerk wird hierbei aufgefalit
gleich einem natiirlichen Organismus, in dessen Entwicklung niemand ein-
greifen darf, der Organismus soll sich frei ausleben, und der Mensch darf ihn
hochstens vor vorzeitigem Absterben bewahren. So erblickt der moderne
Mensch im Denkmal ein Stiick seines eigenen Lebens, und jeden Eingriff in
dasselbe empfindet er ebenso storend wie einen Eingriff in seinen eigenen
Organismus. Dem Walten der Natur, auch nach seiner zerstdrenden und auf-
losenden Seite, die als unablissige Erneuerung des Lebens aufgefaBt wird,
erscheint das gleiche Recht eingerdumt wie dem schaffenden Walten des Men-
schen. Was dagegen als milBifillig strengstens vermieden werden soll, ist die
willkiirliche Durchbrechung jenes Gesetzes, das Ubergreifen des Werdens in
das Vergehen und umgekehrt, das Hemmen der Naturtitigkeit durch Men-
schenhand, das uns schier als frevelhaftes Sakrileg diinkt, und das vorzeitige
Zerstoren menschlichen Schaffens durch die Naturkrifte. Wenn nun vom
Standpunkte des Alterswertes das isthetisch Wirksame am Denkmal die Zei-
chen des Vergehens, der Auflosung des geschlossenen Menschenwerkes durch
die mechanischen und chemischen Krifte der Natur sind, so ergibt sich daraus,
dalB der Kultus des Alterswertes an einer Erhaltung des Denkmals in unverin-
dertem Zustande nicht allein kein Interesse hat, sondern eine solche sogar
wider sein Interesse finden mufB. So wie das Vergehen ein stetiges und unauf-
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haltsames ist, das Gesetz des Kreislaufes, in dessen Wahrnehmung die eigentli-
che isthetische Befriedigung des modernen Beschauers alter Denkmale zu
ruhen scheint, nicht den Stillstand des Erhaltens, sondern die unablissige Be-
wegung der Verinderung fordert, soll auch das Denkmal selbst der auflésen-
den Wirkung der Naturkrifte, soweit sich diese in ruhiger, gesetzlicher Stetig-
keit und nicht etwa in plotzlicher gewaltsamer Zerstérung vollzieht, nicht
entzogen werden, selbst nicht soweit, als dies tberhaupt in der Macht des
Menschen liegt. Nur eines muBl vom Standpunkte des Alterswertes unbedingt
vermieden werden: das willkarliche Eingreifen der Menschenhand in den ge-
wordenen Bestand des Denkmals; es darf weder eine Zutat noch eine Vermin-
derung, weder eine Erginzung des im Laufe der Zeit durch die Naturkrifte
Aufgeldsten noch eine Hinwegnahme des auf dem gleichen Wege zum Denk-
mal Hinzugekommenen und seine urspriingliche geschlossene Form Entstel-
lenden erleiden. Der reine erlosende Eindruck natirlichen gesetzlichen Verge-
hens darf nicht durch die Beimischung willkiirlich aufgepropften Werdens
getriibt werden. Der Kultus des Alterswertes verdammt hiernach nicht allein
jede gewaltsame Zerstorung des Denkmals durch Menschenhand als frevelhaf-
ten Eingriff in die gesetzliche Auflosungstitigkeit der Natur, wodurch er ei-
nerseits im Sinne der Erhaltung des Denkmals wirkt, sondern wenigstens im
Prinzip auch jede konservierende Titigkeit, jede Restaurierung als nicht min-
der unberechtigten Eingriff in das Walten der Naturgesetze, wodurch der
Kultus des Alterwertes einer Erhaltung des Denkmals direkt entgegenarbeitet.
Denn dartiber kann man doch nicht im Zweifel sein, daB die ungehemmte
Titigkeit der Naturkrifte schlieBlich zur ginzlichen Zerstérung des Denkmals
fithren mufl. Es ist wohl richtig, dal die Ruine immer malerischer wird, je
mehr Teile davon der Auflésung anheimfallen: ihr Alterswert wird zwar mit
fortschreitendem Verfalle ein immer weniger extensiver, das heiBit durch im-
mer weniger Teile provozierter, aber dafiir ein immer mehr intensiver, das
heifit die tibrigbleibenden Teile wirken immer eindringlicher auf den Beschau-
er. Dieser ProzeB hat aber auch seine Grenze; denn wenn endlich die Extensitit
der Wirkung ginzlich verlorengeht, ist auch kem Substrat fiir intensive Wir-
kung mehr iibriggeblieben. Ein bloBer formloser Steinhaufen reicht nicht
mehr aus, um dem Beschauer einen Alterswert zu gewihren: es muf8 dazu
wenigstens noch eine deutliche Spur von urspriinglicher Form, von ehemali-
gem Menschenwerk, von einstigem Werden vorhanden sein, wihrend ein
Steinhaufen nur mehr einen toten formlosen Splitter der Allnatur ohne Spur
lebendigen Werdens darstellt.

So sehen wir den Kultus des Alterswertes an seiner eigenen Zerstdrung
arbeiten. Seine radikalen Anhinger werden auch gar keinen Protest gegen
diese Folgerung erheben. Die auflésende Titigkeit der Naturkrifte ist erstens
eine so langsame, daB selbst jahrtausendalte Denkmale uns mindestens noch
fir absehbare Zeit — sagen wir fiir eine absehbare Dauer dieses Kultus — vor-
aussichtlich erhalten bleiben werden. Dann nimmt ja auch das Werden seinen
stetigen und ununterbrochenen Fortgang: was heute modern ist und den Ge-
setzen alles Werdens entsprechend sich in individueller Geschlossenheit dar-
stellt, wird allmahlich zum Denkmal werden und in die Liicke eintreten, wel-
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che die in der Zeit waltenden Naturkrifte schlieBlich unfehlbar in den uns
iiberkommenen Denkmalbestand reien werden. Vom Standpunkte des Al-
terswertes mull eben nicht fiir ewige Erhaltung der Denkmale einstigen Wer-
dens durch menschliche Titigkeit gesorgt sein, sondern fiir ewige Schaustel-
lung des Kreislaufes vom Werden und Vergehen, und eine solche bleibt auch
dann garantiert, wenn an Stelle der heute existicrenden Denkmale kiinftighin
andere getreten sein werden.

[ sl
Gliicklicherweise ist nun schon die duBere Veranlassung zu einem Konflikte
zwischen Alterswert und historischem Wert in Fragen der praktischen Denk-
malpflege weit weniger hiufig gegeben, als uns auf den ersten Blick scheinen
mochte. Die beiden konkurrierenden Werte stehen nimlich im allgemeinen in
umgekehrtem Verhiltnisse zueinander; je grofer der historische Wert, desto
geringer der Alterswert. Durch den historischen Wert als den lauteren, gleich-
sam objektiv greifbareren und sich darum derber aufdringenden, wird der
intimere Alterswert zuriickgedringt, was sich namentlich in den Fillen, wo es
sich um gewollte Denkmale handelt, fast bis zur Unterdriickung des Alters-
wertes steigert. Der individuelle Moment, den der historische Wert versinn-
licht, erscheint dann wichtiger als die Entwicklung selbst; er wirkt, wie alles
Individuelle, allzusehr als Gegenwart, um daneben auch die Vergangenheit
und Verginglichkeit, auf deren BewuBtwerden der Alterswert beruht, sich
hinreichend vernehmlich machen zu lassen.

Angesichts der Ingelheimer Saulen im Heidelberger SchloBhofe denkt jeder
so iiberwiegend an den Palast Karls des Grofien, den sie einst geziert hatten,
daB die Stimmungswirkung des absoluten Alters dadurch fast vollstindig
iberwuchert wird. In solchem Falle diirfte es nirgends Bedenken unterliegen,
wenn die Behandlung des Denkmals entsprechend den Anforderungen des
historischen Kultus und nicht denjenigen des Alterskultus gehandhabt wiirde.
Umgekehrt wird in allen Fillen, da der historische («urkundlicher) Wert des
Denkmals ein geringfiigiger ist, sein Alterswert um so einseitiger und michti-
ger hervortreten und dann auch die Behandlung des Denkmals entsprechend
den Anforderungen des Alterswertes einzurichten sein.

Es ist aber sogar nicht selten die Moglichkeit gegeben, dafl der Alterswert
selbst den von ihm sonst so grundsitzlich verpdnten Eingriff der Menschen-
hand in den Lebenslauf eines Denkmals fordern muf}. Es trifft dies dann zu,
wenn das Denkmal einer vorzeitigen Zerstorung durch die Naturkrifte, einer
abnorm raschen Auflésung seines Organismus zu verfallen droht. Wenn man
z.B. wahrnimmt, daf} an einem bisher wohlerhaltenen Fresko an der AuBlen-
wand einer Kirche neuerdings jeder Regen einen Teil herunterwischt, so daBl
das Fresko unter unseren Augen in kirzester Frist zugrunde zu gehen droht,
wird sich heute auch ein Anhinger des Alterswertes der Anbringung eines
Schutzdaches iiber dem Fresko nicht wohl widersetzen konnen, wenngleich
dies zweifellos einen hemmenden Eingriff der modernen Menschenhand in
den selbstindigen Lauf der Naturkrifte bedeutet. Die vorzeitige Auflésung
eines Denkmalsorganismus wirkt eben nicht minder als ein gewaltsamer, un-
gesetzlicher, unnétiger Eingriff und darum stdrend, mag er auch nicht vom
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Menschen, sondern von der Natur selbst ausgehen. Ist ja doch der Mensch
selbst nichts anderes als ein Stiick Naturkraft, aber allerdings eine besonders
gewalttitige, woraus sich auch die Erscheinung erklirt, daB selbst ein gewalt-
sames Eingreifen des Menschen in ein Denkmalleben auf uns Moderne stim-
mungsvoll wirken kann, sobald nur hinlinglich lange Zeit seit jenem Eingrei-
fen verstrichen ist (Heidelberger SchloBruine); denn bei der Betrachtung aus
iibersichtlicher Ferne wird das menschliche Wirken, das sonst in der Nihe
betrachtet, gewaltsam und stérend wirkt, ebenso gesetzlich und notwendig
empfunden wie das Naturwirken, als dessen Teil es uns erscheint.

fomel™

Georg Dehio: (Denkmalschutz und Denkmalpflege
im neunzehnten Jahrhunderts (19053)

[..]

Ich weiB nicht genau anzugeben, wann das Wort (Denkmalpflege: zuerst bei
uns aufgetaucht ist. Alter als 25 Jahre wird es kaum sein. In der Sprache der
Wissenschaft und im Gebrauch der Verwaltungen ist es jetzt rezipiert; in der
Sprache des tiglichen Lebens versteht man unter Denkmilern wohl in erster
Linie nur solche Werke, die in der Absicht errichtet sind, bestimmte Erinne-
rungen, am hiufigsten die Erinnerung an Personen, festzuhalten. Der Begriff
des Denkmals, den die Denkmalpflege im Auge hat, geht erheblich weiter: er
umfaBt, um es kurz zu sagen, alles, was wir sonst wohl auch mit dem Doppel-
namen (Kunst- und Altertum zu bezeichnen pflegten. Diese Definition ist
keine vollkommene, aber als Grundlage fiir die heutige Erorterung mag sie
geniigen, indem sie die aus isthetischen und historischen Merkmalen gemisch-
te Doppelnatur des Objektes wohl erkennen l4Bt.

Das in der Denkmalpflege angegriffene Problem ist ein Teil des groBen und
allgemeinen: (Wie kann die Menschheit die geistigen Werte, die sie hervor-
bringt, sich dauernd erhalten? Es wire wahrlich cin schéner Gedanke: fortlau-
fende, verlustlose Aneinanderreihung dieser Werte zu einem stetig anwachsen-
den Kapital. Die Wirklichkeit der Dinge sieht nicht danach aus. Zunichst
verindert sich schon von Geschlecht zu Geschlecht die subjektive Aufnahme-
fihigkeit. Es ist sicher, dal Phidias oder Giotto auf uns anders wirken, als sie
auf ihre Zeitgenossen gewirkt haben, und ebenso sicher, dal man in fiinfhun-
dert Jahren Goethe nicht mehr ganz verstehen wird. Verlusten dieser Art
durch Verfeinerung des historischen Sensoriums entgegenzuwirken ist eine
Hauptaufgabe der Geschichtswissenschaft. Eine zweite Gefahr fiir die Fortexi-
stenz geistiger Werte liegt in ihrer Bindung an materielle Substrate. Offenbar
sehr ungleich sind hier die Aussichten. Um nur im Gebiete der Kiinste zu
bleiben: Untergang der Werke Goethes oder Beethovens ist nicht vorauszuse-
hen, es wire denn, daB vorher ungeheure Kulturkatastrophen eintriten. Dage-
gen ist es vollig gewiB, daBl wir die Werke Raphaels schon heute nur in sehr
abgeschwiichter Form besitzen, und daB die Zeit nicht allzu ferne ist, wo man
sie nur aus Kopien kennen wird. Das Schicksal hat die Werke der bildenden
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Leben. Es ist eine neue Anschauung von Naturschonheit, Naturtreue und
Lebenswahrheit, die dieser Wandlung zugrunde liegt, eine Anschauung, die
sich bei den V6lkern des Nordens entwickelte. Wihrend man bei den Vélkern
des klassischen Altertums und deren unmittelbaren Nachkommen die Natur
und das Leben stets mehr oder weniger vom Gesichtspunkte bestimmter ein-
zelner kiinstlerischer Probleme studierte, deren Mittelpunkt die Darstellung
des menschlichen K6rpers gewesen ist, war es in der neuen Kunst des Nordens
vom Anfange an die Mannigfaltigkeit der Naturerschemnungen, die der Aus-
gangspunkt und das Ziel der Bemiihungen um die kiinstlerische Eroberung
der Natur gewesen ist, so daB der ganze Reichtum der Welt bis zur kleinsten
Wiesenblume und bis zu der fliichtigsten Verinderung der atmosphirischen
Luft und Lichtstimmung zur Quelle kiinstlerischer Sensationen geworden ist.
Was aber die Kunst da entdeckte, ist nach und nach zum Gemeingut der
Menschheit geworden. Petrarca meinte noch einer Stinde schuldig zu sein, als
er auf dem Mont Ventoux von der Schénheit des Ausblickes erschiittert wur-
de, heute wandern aber Millionen zu den Stadtmauern hinaus, um sich an
Naturschénheiten zu begeistern, wie einst die Griechen an Athletenkimpfen.
Kein isthetischer Faktor ist heute michtiger als diese allgemeine Naturfreude.
In dieser Naturliebe, die darauf beruht, daB sich der Mensch bewundernd vor
dem beugt, was dic Natur als MaB aller Dinge geschaffen hat, und im geneti-
schen Werden und Vergehen immer wieder von neuem schafft, liegt auch die
Quelle neuer Bezichungen zu alten Denkmalen, die wir dank der Entwick-
lung, die sich im Norden vollzogen hat, nicht nur wegen ihrer kiinstlerisch
formalen Vorziige, sondern auch in ihrer Gesamterscheinung als Teil eines
Naturausschnittes und als Elemente der Naturschénheit im weitesten Sinne
des Wortes zu schitzen gelernt haben, bei welchen iiber den urspriinglichen
Kunstzweck hinaus die auf dem Walten der Naturkrifte beruhenden Erschei-
nungsqualititen den Beschauer nicht minder ergreifen, als bei den Natur-
schopfungen selbst.

Diese Entwicklung muBte auch auf das soziale Gefiihlsleben einwirken,
welches als Heimatsliebe heute nicht mehr auf Abstraktionen beruht, sondern
wie das ganze geistige Leben auf Evolutionseinheiten, die, soweit die Vergan-
genheit in Betracht kommt, durch die in einzelnen Nationen oder Territorien
verkorperten kulturellen Sonderentwicklungen gebildet werden. Dadurch
wurde der Begrift der Heimat um all das erweitert, was sich an Monumenten
einer solchen Sonderentwicklung erhalten hat, so daf} die alten Denkmale auch
noch als Dokumente der alten Kulturzusammengehorigkeit, als eine Genealo-
gie der Gegenwart, die die biographischen Stammbiume ersetzte, der allge-
meinen Anteilnahme niher gebracht wurden.

Durch diese vielfach ganz neue Bedeutung, welche die alten Denkmale fiir
historische Fragen und fiir die Kultur der Gegenwart gewonnen haben, verin-
derten sich aber auch wesentlich die Voraussetzungen und Erfordernisse der
offentlichen Denkmalinventarisierung.

So mubB wohl aus dieser Entwicklung des Denkmalkultes zwingend die
Konsequenz gezogen werden, dal eine staatliche, fiir administrative Zwecke
bestimmte Inventarisierung auf Grund einer nach isthetisch-doktriniren
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Grundsitzen oder subjektivem Ermessen getroffene Auswahl aus dem Denk-
malbesitz eines Landes unberechtigt und zwecklos wire, weil sie der tatsich-
lichen, sowohl wissenschaftlichen als allgemeinen Denkmalbewertung nicht
entsprechen wiirde, sondern, daB sie, wenn sie iiberhaupt einen héheren als
rein fiskalischen Zweck haben soll, auf alle Denkmale ausgedehnt werden
muB, die geeignet sind, das wissenschaftliche Interesse, die Freude an der
formalen Eigenart oder Gefiihlssensationen der geschilderten Art zu erwek-
ken. Da dies fast bei allen Denkmalen der Vergangenheit zutrifft oder, da es
sich um fluktuierende Werte handelt, einmal eintreffen kann, muB in den
administrativen Inventaren, wenn sie tatsichlich, wie es der modernen Auffas-
sung von den Pflichten der 6ffentlichen Gewalt kulturellen Strémungen ge-
geniiber entspricht, zum Schutze des als kulturelles Gemeingut angesehenen
Denkmalbesitzes dienen sollen, wenigstend dort, wo der éffentlichen Gewalt
eine unmittelbare Ingerenz auf diesen Besitz gebiihrt, die moglichste Vollstin-
digkeit angestrebt werden.

Aus diesen neuen Verhiltnissen ergeben sich aber auch nicht minder be-
stimmte Anforderungen und Aufgaben fir die Kunsttopographien, die, wenn
sie, was ja wohl nicht angezweifelt werden diirfte und als der eigentliche
Zweck der Verdffentlichung der Inventare betrachtet werden muB, eine litera-
rische und pidagogische Mission erfiillen sollen, nicht nur ebensowenig als die
administrativen Verzeichnisse von Voraussetzungen ausgehen diirfen, welche
unseren Anschauungen von der historischen Evolution widersprechen, son-
dern im Gegenteile ihren iiber das mechanische Inventarisieren hinausgehen-
den ideellen Inhalt der neuen Denkmalbewertung entnehmen miissen, die, wie
wir gehort haben, auf Wahrnehmungen und Impressionen beruht, welche auf
den genetischen Dokumentalinhalt der Denkmale und in konkreter histori-
scher Formulierung auf deren Bedeutung fiir die Entwicklung der heimatli-
chen kiinstlerischen Kultur und der Kunst im allgemeinen zuriickgefithrt wer-
den konnen. Es handelt sich also darum, die heimatlichen Kunstschitze auf
Grund ihrer Bedeutung fiir die Geschichte der lokalen und allgemeinen Kunst
fiir die Offentlichkeit zu erschlieBen, so daB nicht nur dem iuBeren histori-
schen Apparate, sondern auch der Beurteilung der Denkmale selbst der ent-
wicklungsgeschichtliche Mafistab zugrunde zu legen ist, was nicht nur eine
wissenschaftliche Forderung ist, sondern, da beides aus derselben Quelle
stammt, auch in dem modernen Denkmalkultus seine Begriindung hat und
einzig und allein wie einst der Kiinstlerkultus eine Resonanz im heutigen
geistigen Leben finden kann.

[

Max Dvovik: «Katechismus der Denkmalpflege) (1915)

Was ist Denkmalpflege?

Ein Beispiel mége es erliutern.

Wer das Stidtchen N. vor dreiBig Jahren besuchte, konnte sich nicht wenig an
dem anmutigen Bilde des alten schonen Ortes erfreuen. Den Mittelpunkt
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bildete die altersgraue gotische Pfarrkirche mit ihrem barocken Turm und
einer schonen barocken Inneneinrichtung, feierlich und einladend und tau-
sendfach mit Erinnerungen verkniipft.

Und wer Zeit und Lust hatte, konnte in der Kirche viele schone Sachen
niher besichtigen: Alte Tafelgemailde, kunstvoll geschnitzte Altire, prichtige
Paramente, zierliche Gold- und Silberarbeiten, die in der Sakristei aufbewahrt
wurden.

Von der Kirche kam man durch ein Gewirr von alten kleinen Hiuschen, die
die hohe Kirche um so imposanter erscheinen lieBen, auf den freundlichen
Stadtplatz, wo man das ehrwiirdige Rathaus aus dem XVIL Jh. mit einem
gemiitlichen Zwiebelturm bewundern konnte. Breitspurige solide Birgerhiu-
ser ohne falsche und tberfliissige Verzierungen und doch schmuck, alle mit
Laubengingen verschen und in der Hohe beschrinkt, schlossen sich daran,
bescheiden dem Gesamtbilde des Platzes sich unterordnend, das in seiner ge-
schlossenen Einheit trotz der verschiedenen Entstehungszeit der Hauser in
Jjedem kunstsinnigen Beschauer die Empfindung einer kiinstlerischen Harmo-
nie und in jedem empfindsamen Menschen iiberhaupt dhnliche Gefiihle, wie
die trauten Riume cines alten Familienhauses, hervorrufen muBte. Umgeben
war das Stidtchen von halbverfallenen, mit Schlingpflanzen bewachsenen Be-
festigungsmauern, an denen eine bequeme und abwechslungsreiche Promena-
de hinfiihrte und die von vier stattlichen Stadttoren unterbrochen einen héchst
malerischen Anblick boten.

Heute wiirde der Besucher das Stidtchen, das er vor dreifig Jahren sah,
kaum wiedererkennen.

Die alte Pfarrkirche wurde «estauriert. Man hat den barocken Turm
abgetragen und ihn durch einen neuen falsch gotischen ersetzt, der in das
Stadtbild wie eine Vogelscheuche in einen Rosengarten palt. Die prichtigen
Altire wurden unter dem Vorwande, daB sie mit dem Stil der Kirche nicht
tibereinstimmen, hinausgeworfen und durch plumpe, geschmacklose, angeb-
lich gotische, doch in der Wirklichkeit stillose Fabrikware ersetzt. Die einst
einfach getlinchten Winde sind jetzt mit schreienden Farben und sinnlosen
Ornamenten bedeckt und so ist dem Kircheninnern der letzte Rest einer der
hohen Bestimmung wiirdigen Gestaltung genommen; und als ich den Sakri-
stan nach den alten MeBgewindern und Goldschmiedearbeiten frug, bedeutete
mir seine verlegene Miene, daB sie lingst an irgendeinen Antiquititenhindler
verschachert seien.

Noch weit drger war jedoch die Verwiistung in der Nachbarschaft der Kir-
che. Die alten Hiuschen wurden rasiert und durch einen sogenannten Park
ersetzt, in dem einige verkiimmerte Striucher dahinwelkten. In dieser Umge-
bung sah auch die einst so imposante Kirche langweilig und verkiimmert aus.

Und so ging’s weiter.

Das kostliche alte Rathaus wurde demoliert, hat einem Neubau Platz ge-
macht, der ein Mittelding zwischen Kaserne und Ausstellungsbude darstellt.
Die trauten Blrgerhduser muBten abscheulichen, schwindlerhaft aus billigem
Material und nach Vorlagebiichern ohne geringste Spur einer kiinstlerischen
Empfindung ausgefithrten Miets- und Warenhiusern weichen. Die Stadttore

Denkmalpflege und Heimatschutz 177

wurden unter dem Vorwande, daB sie den — nicht bestchenden — Verkehr
hindern, abgetragen, die Stadtmauern niedergerissen, damit sich die Stadt
einmal — vielleicht in hundert Jahren — erweitern kénne. So blieb aber von der
cinstigen Schonheit des Stidtchens nur wenig iibrig, ohne daB irgendein
kiinstlerischer Ersatz geschaffen worden wiire.

Solche Verluste und Verwiistungen zu hindern, ist die Aufgabe der Denk-
malpflege.

L]

Es ist die wichtigste Aufgabe der Denkmalpflege, dahin zu wirken, dafB alte
Denkmiler erhalten bleiben.

Wenn auch das boswillige, sinnlose allgemeine Wiiten gegen Zeugnisse der
Vergangenheit, wie es frither in Kriegen und Revolutionen iiblich war und zu
dessen Abwehr der offentliche Denkmalschutz im vorigen Jahrhundert be-
griindet wurde, nicht mehr besteht, so sind doch die Gefahren, die den alten
Kunstbesitz bedrohen, noch immer sehr groB.

Sie beruhen:

. auf Unwissenheit und Indolenz

. auf Habsucht und Betrug

- auf miBverstandenen Fortschrittsideen und Forderungen der Gegenwart

- auf unangebrachter Verschénerungs- und Neuerungssucht, kiinstlerischer
Unbildung oder Verbildung.

o N

Diese wichtigsten Ursachen, auf die ein ununterbrochener Verlust von alten
Kunstwerken zurtickzufithren ist, bestehen nicht etwa nur in Irrtiimern einzel-
ner, sondern sind eine allgemeine Erscheinung, die niher beleuchtet werden
mul.

Man konnte sich dartiber wundern, wenn man bedenkt, wieviel seit fast
hundert Jahren fiir die Verbreitung kunsthistorischer Kenntnisse geschieht.
Kunsthistorisches Wissen trigt sicher viel dazu bei, die Aufmerksamkeit auf
alte Kunstwerke zu lenken, doch reicht es allein nicht aus. Man kann es nicht
bei jedem Menschen voraussetzen, und es muB selbstverstindlich mehr oder
weniger allgemeiner Natur sein und kann sich nicht auf alle Schépfungen der
lokalen Kunst erstrecken, deren Geschichte man vielfach noch gar nicht kennt.

Dach was tiberall geweckt werden kann, was sich jedermann ohne besonde-
re Studien und Spezialkenntnisse aneignen kann, wenn er nur guten Willen
hat, ist Pietit fiir alles historisch Gewordene. Das ist nicht nur eine Frage der
Kenntnisse oder besser gesagt fast gar nicht, sondern eine Frage der allgemei-
nen Bildung des Geistes und des Charakters. Menschen, die Andenken an ihre
Eltern und Voreltern, mdgen sie kostbar oder bescheiden sein, mit den FiBlen
treten und auf den Kehrichthaufen werfen, sind roh und gefiihllos, zugleich
aber Feinde ihrer Familie, weil sie sinnfillige Zeugnisse von Empfindungen
vernichten, auf denen all das beruht, was im Rahmen des Familienlebens dem
menschlichen Dasein einen héheren seelischen Inhalt verleiht.

Nicht anders ist es aber mit allem, was in den groBen religisen, staatlichen
oder nationalen Gemeinschaften, in der Kirche und in einer Stadt, in einem
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Land und in einem Reich geeignet ist, die Erinnerung an die historische Ver-
gangenheit und Zusammengehérigkeit zu erhalten oder wachzurufen. Das
sind in erster Linie Werke der Kunst, der sichtbare Ausdruck dessen, was im
Gefithlsleben und in der Phantasie die Gegenwart mit der Vergangenheit ver-
kniipft, und ein Ahnenvermichtnis, das zu ehren eine moralische Pflicht ist,
die jedem in Fleisch und Blut iibergehen soll, wie die Achtung vor fremdem
Eigentum. Ein Priester, der Werke der alten kirchlichen Kunst grundlos zer-
stort, versiindigt sich nicht nur an Kunst und Wissenschaft, sondern unter-
gribt zugleich sittliche Michte, die zu den wichtigsten Stiitzen des religidsen
Lebens gehéren. Mit einem alten Altar, mit ciner alten Kapelle schwinden
auch tausendfache Erinnerungen, die den Dorf- und Stadtbewohnern heilig
waren und ihnen in den Lebensstiirmen einen inneren Halt gegeben haben.
Und dhnlich gehen mit alten Rathdusern, Stadttoren, Plitzen reiche Quellen
des Gemeinsinnes und der Vaterlandsliebe zugrunde, und wer solche Denk-
miler vernichtet, ist ein Feind seiner Vaterstadt und seines Vaterlandes. Er
schidigt die Allgemeinheit, denn die 6ffentlichen Kunstwerke sind nicht nur
fiir diesen oder jenen Menschen geschaffen worden, und was sie an Kunst-
wert, an malerischem Zauber, an Erinnerungen oder sonstigem Gefiihlsinhalt
verkérpern, ist nicht minder Gemeingut wie die Schopfungen der groBen
Dichter oder die Errungenschaften der Wissenschaft.

L]

Dieser neue Wert, den alte Kunstwerke fiir unser ganzes Leben gewonnen
haben, verleiht dem Denkmalschutze eine allgemeine Bedeutung. Er beruht
nicht nur auf dem Bestreben, Kunst und Wissenschaft zu schiitzen, sondern ist
zugleich vom Standpunkte der allgemeinen Volksbediirfnisse so notwendig,
wie etwa die Fiirsorge fiir das Schulwesen. Es ergibt sich aber aus dem Gesag-
ten auch, daB sich der Denkmalschutz nicht nur auf einzelne hervorragende
Kunstwerke beschrinken kann, sondern alles umfassen muB, was als kiinstle-
risches Gemeingut im oben dargestellen Sinne angesehen werden kann. Und
das Geringe bedarf da oft mehr des Schutzes als das Bedeutende. Es diirfte
kaum jemand so tdricht sein, Gemilde von Diirer oder von Tizian vernichten
zu wollen oder die Abtragung der Stephanskirche zu beantragen. Doch Gberall
bedroht ist das, was nicht in den Handbiichern der Kunstgeschichte hundert-
fach abgebildet und in den Reisefiihrern mit einem Stern versehen ist und doch
des Schutzes bedarf, weil es in seinen Grenzen nicht minder veredelnd wirkt
und unersetzlich ist wie die weltberiihmten Kunstwerke.

L]

Die weitaus liberwiegende Mehrzahl jener, denen alte Denkmiler Freude
und GenuB bereiten, weifl nur wenig von alten Stilen und denkt kaum, wenn
sie tiefergriffen eine wunderbare alte Kirche oder ein herrliches altes Stadtbild
betrachtet, daran, ob die einzelnen Formen diesem oder jenem Stile angeho-
ren. Die Wirkung der alten Denkmiler auf die Phantasic und das Gemiit
beruht nicht auf einem Stilgesetz, sie wird hervorgerufen durch die konkrete
Erscheinung, die sich aus einer Verbindung allgemeiner Kunstformen mit
lokaler und persénlicher Eigenart, mit der ganzen Umgebung und mit all
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dem, wodurch die geschichtliche Entwicklung das Denkmal zum Wahrzei-
chen dieser Umgebung erhoben hat, zusammensetzt. Kirchen oder andere
Gebiude, Straflen und Plitze, die im Laufe der Zeiten allmihlich ihren aus
verschiedenen stilistischen Elementen bestehenden kiinstlerischen Charakter
erhalten und bewahrt haben, gleichen beseelten Wesen, wogegen sie alles
Lebendige und Anziehende verlieren und sich in langweilige Bilderbuchbei-
spiele verwandeln, wenn man sie gewaltsam stilistisch vereinheitlicht.

So muB sich aber der Denkmalschutz nicht nur auf alle Stile der Vergangen-
heit erstrecken, sondern iiberall auch die lokale und historische Eigenart der
Denkmiler erhalten, die nach irgendwelche Regeln zu korrigieren wir nicht
befugt sind, weil wir durch solche Korrekturen in der Regel gerade das zersts-
ren, was auch den bescheidenen Denkmilern einen unersetzlichen Wert ver-

leiht.

Orts- und Stadthild

a) Auf dem Lande - So schwierig und mannigfaltig verwickelt die Fragen er-
scheinen konnten, die mit der Erhaltung der alten, durch zahlreiche neue
Forderungen bedrohten Ortsbilder zusammenhingen, so einfach sind doch die
Grundsitze, die dabei iiberall zur Richtschnur dienen sollen.

Man zerstort nicht Altes nur deshalb, um Neues an dessen Stelle zu setzen.

Man dndere nicht ohne zwingenden Grund die historisch entstandene Anla-
ge der Ortschaften und Stidte, die Form der Plitze, die Breite und Richtung
der Straflen.

Man zerstdre nicht alte Stadttore, Tiirme, Stadtmauern, Bildsiulen, selbst
wenn sie einige Unbequemlichkeiten bedeuten.

Man opfere nicht alte Bauten dem «Verkehn, der sich auf dem Lande auch
ohne solche Opfer bewiltigen liBt.

Man iffe nicht GroBstidte nach.

Man baue nicht Hiuser oder 6ffentliche Gebiude mit falschen Pritentionen
als Talmipaliste in verschiedenen Stilarten, sondern einfach und praktisch, wie
sie frither ortsiiblich waren und durch cine lange Tradition erprobt und boden-
stindig wurden.

Man achte darauf, daf3 sich jeder Neubau seiner Umgebung und dem Ge-
samtbilde des Ortes unterordne.

Man schone die Vegetation, die dieses Bild belebt und malerisch gestaltet.

b) In der Grofstadt - In groBen Stidten, die in Umbildung begriffen sind und
wo die ganze zukinftige Gestalt des Stadtbildes im Spicle ist, betrachte man es
als eine selbstverstindliche Pflicht, diese Umgestaltung nicht dem Zufall, den
materiellen Interessen allein oder dem Gutdiinken der gewdhnlichen Bauimter
oder Verwaltungsorgane zu tiberlassen, sondetn vertraue sie Minnern an, die
mit allen nicht nur praktischen, sondern auch isthetischen Erfordernissen des
Stidtebaues und den Rechten und Erfordernissen der Denkmalpflege in sei-
nem Rahmen ganz vertraut sind.*



